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Ein vierohriges
Tiefenubersetzungsjournal

zu Adele Rosenfeld: Quallen haben keine Ohren

Von Nicola Denis

... traduire la vie sous son aspect universel, inmense, et extraire de cette vie des images ou nous
aimerions & nous retrouver."
Antonin Artaud

Louise, Adele Rosenfelds Protagonistin, die von den Lippen zu lesen gelernt hat, fihlt
und sieht ihr Horvermdégen im Laufe des Romans rapide schwinden und setzt sich mit
der Frage auseinander, ob sie sich ein Cochlea-Implantat einsetzen lassen soll. Zu den
Faktoren, die ihr das Lippenlesen erschweren, zahlen die Lichtverhaltnisse: die
hereinbrechende Dammerung, eine Wolke, die sich plétzlich vor die Sonne schiebt und
den Mund ihres Gegenlbers ins Dunkle taucht; Umgebungsgerdusche, die sich zu
einem Rauschen, der sogenannten psychoakustischen Verzerrung, ausweiten;
Sprechende, die sich im Bereich der mittleren Frequenzen bewegen. Louise lernt, die
akustische Brennscharfe einzustellen, die urbane Klanglandschaft zu bewohnen (82),
aus Hintergrundgerauschen, etwa im Bus, die Stimmen herauszufiltern, anhand der
hohen Frequenzen die Konsonanten zu erfassen, die den Wértern Kontur verleihen und
sie stltzen wie Spalierstangen, wahrend die Vokale sich an den Stangeln emporranken.
Ein Spiel, an dem sie Gefallen findet. Wahrend ihr Hérvermdgen abnimmt, scharfen
sich die Ubrigen Sinne. Gerlche Ubersetzen flr Louise Gerausche, 6ffnen den vom
Gehér verstopften Raum: Der Geruch von Abgasen signalisierte mir ein in der Nahe
vorbeifahrendes Motorrad, das penetrant riechende Haarspray die Kopfbewegung einer
Dauerwelle (114). Louise macht die Erfahrung, dass gehdrlose Personen visuelle
Bewegungen schneller und rascher verarbeiten kdnnen, merkt, wie sich ihre eigenen
visuellen Fahigkeiten enorm verbessern: Die letzten Sonnenstrahlen machten die
Modellierungen der Lippen nicht véllig zunichte; die Labiallaute drangen langer durch
das Halbdunkel (128). Leicht geblahte Nasenlocher, ein erstes mutterliches
Stirnrunzeln sind ein Anzeichen dafiir, dass bald die Wérter hervorsprudeln wiirden
(173). Die Gesichter von Louises Mitmenschen werden zu unappetitlichen, zerfurchten
Landschaften mit vorgewdlbten, fleischig-blaulichen Zungen, die zwischen
Kuchenkriimeln /s und ts artikulieren, die mit rotweinverfarbten Lippen Explosivlaute
aufeinanderprallen lassen. Ein Mundtheater. Wie eine Zitrone werden die
Gesichtslandschaften nach kostbaren Satz- und Wortfetzen ausgepresst, damit die
Stille, ein Feind, den es zu bekdmpfen galt (143), Louise nicht aus der Wirklichkeit
ausstdlt. Doch die Stille kann auch Freundin sein. Vertraute Kérper brauchen keine
Worter zwischen sich zu pflanzen: Die Stille hatte uns viel mehr zu sagen, sie liefs uns
wachsen (142). Immer wieder stellt Louise bewusst ihr Horgerat ab, ertaubt absichtlich,
um den mutterlichen Ermahnungen oder der aggressiven Schalldecke (114) der Stadt
zu entfliehen. Sobald die Gerausche ausgeblendet werden, intensivieren sich Gerlche
und Visionen, wird die nachtliche Stadt zu einer blinkenden Landschaft voller
Scheinwerfer, Verkehrsampeln und Displays, sind die Gertiche so angenehm wie die
einer langersehnten Reise (114). Am Ende des Romans scheint sich die Ambivalenz der
Stille flr Louise aufzulésen und nicht Gegen-, sondern Bestandteil der Sprache zu sein:
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Die Stille war ein Ort, der sich innerhalb der Sprache bewohnen lie8. Die Stille befreite
Wérter und Bilder, die von der Sprache gefangen gehalten wurden. Ich hatte mich also
nicht verirrt, ich war noch auf dem Weg (200).

Sans ta voix, je serais perdu
dans un pays de silence.

Gerausche in Gerlche Ubersetzen. Ware Louise des Deutschen machtig, wirden die
Worter Gerdusche und Gertiche wohl zu den harten Nissen des Lippenlesens zahlen,
denn selbst bei besten Lichtverhaltnissen wirden dusch und dch mutmaBlich zu
ununterscheidbaren Lauten. Selten habe ich im Laufe einer Ubersetzung meinen
beiden Sprachen so viel ablauschen durfen wie in Quallen haben keine Ohren. Mich ein-
und dazwischenhdren mussen: Quallen waren kahl geboren, Quallen haben klar
verloren, Quallen abends kabelloser, Qualmen alle meine Poren.

Adele Rosenfeld: Quallen haben keine Ohren. Aus dem
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Franzdsischen von Nicola Denis. Suhrkamp Verlag,
2023.

Suhrkamp Verlag:
https://www.suhrkamp.de/buch/adele-rosenfeld-quallen
-haben-keine-ohren-t-9783518431351

Selten hat jemand mein Gehor so gescharft wie Adele Rosenfelds hérbeeintrachtigte
Erzahlerin Louise, die ihrerseits eine Langstreckeniibersetzerin ist, eine Uberbriickerin
permanenter Differenzen. Sie Ubersetzt Gerliche, Mimik, Gesten in Sprache, Klang in
Sinn. Manchmal saB ich ratlos vor der langue a trous, der durchldcherten Sprache, die
Louise von ihren Mitmenschen vorgesetzt bekommt, und spielte wie die Erzahlerin
angesichts der zwischendurch verstummenden Minder

L _N__T_N.

Die Passagen, in denen ,die Sprache” brockelte und pords wurde, verlangten mir ein
neues Hérverhalten ab und lieBen mich in eine andere, in Louises Sprache, ein. Ich
tastete mich auf schwankendem Boden voran, mein Gleichgewichtssinn lieB mich im
Stich. Ich brauchte, so wie die Worter Halt in den Konsonanten fanden, verlassliche
Spalierstangen, um herauszuhdren, wann sich hinter der phonetischen Umschrift ein
verborgener Sinn verbarg, wann nur noch ein absurdes Rauschen. Hier ein Beispiel aus
einem Gesprach zwischen Louise und ihrer Mutter, die, so legt es sich die Erzahlerin
zurecht, von einem Besuch bei einer Freundin berichtet:

»Tu en as déja go(té ?“, m’a-t-elle demandé.

»De quoi, maman, des promenades en forét?

J'ai prié pour que la lumiere ne change pas, que les nuages restent a leur place, pour

ne pas briser le modelé parfait des levres de ma mére sur le canapé.

»Non, I'ail des ours tu en as déja goté, j'en ai acheté au (un nuage est passé, j'ai ripé

sur les voyelles, ce n'était plus qu’un enchainement de p, de d et de t, peut-étre méme

des b, et le soleil est réapparu). D'ailleurs, valougie cétu I'artddictif dans les miieslies.”
Les addictifs dans les muéslis. Bof, le sujet ne m'intéressait pas suffisamment pour

maintenir mon attention.

»Pourquoi tu ne m’écoutes pas ?“, m'a-t-elle demandé, agacée.

~Le miesli, ca me déprime.”

Meine Spalierstange, die Autorin, hilft mir beim Ubersetzen des letzten Satzes -
D’ailleurs, Valérie a I'art instinctif de les (I'ail de I'ours) trouver dans les prairies, ah oui
:-) ! -, den ich - Weilst du, Valerie findet sie immer einfach so auf der Wiese unterwegs
- in das phonetische Rauschen zurickiibersetze, bevor ich ihn auf eine neue, irrige
Sinnebene hole. An manchen Stellen des Textes ist es wichtig, das Lippenlesen
nachempfindbar zu machen und etwa visuell gut erkennbare Explosivlaute auch ins
Deutsche zu holen. Hier allerdings Gibernehme ich die von Louise aufs Geratewohl
herausgehdrten Konsonanten, weil sie nur eine tastende Funktion haben und nicht
haltgebend sind. In diesem Fall ist nicht der von Louise falsch rekonstruierte Sinn
ausschlaggebend, sondern der, der sich hinter den unverstandlichen Worten der
Sprecherin verbirgt. Das Misli darf in der Ubersetzung also wegfallen:

»Hast du das schonmal probiert?”

»Was denn, Mama, Waldspaziergange?“

Ich betete, dass das Licht sich nicht verandern moége,

dass die Wolken an Ort und Stelle blieben, um die perfekte
Form der Lippen meiner Mutter auf dem Sofa nicht



TOLEDO Journale

zu zerstoren.

»Nein, Barlauch, das hast du auch schonmal probiert, ich habe es
gekauft beim (eine Wolke zog auf, ich rutschte

an den Vokalen ab, es gab nur noch eine Folge aus ps, ds und ts,
vielleicht sogar ein paar bs, dann kam die Sonne wieder durch).
Ubrigens, weissu Valei finsi immeinfa soauf Wien untergeht.
»Wien untergeht?” Puh, das Thema war nicht interessant

genug, um meine Aufmerksamkeit zu halten.

+~Warum horst du mir eigentlich nicht zu?“, fragte sie

verargert.

»Der Untergang von Wien deprimiert mich eben.” (32)

Dann wiederum gibt es Stellen, an denen Louise das Gehdrte in einzelne Silben
aufspaltet, um sich einen Sinn zusammenzureimen: Le car asthmatique
(charismatique), wobei ich diese Horbewegung mitzumachen versuche: Karl ist
manisch (charismatisch). Und es gibt solche, an denen bei Louise unbewusste
Bedeutungsschichten aktiviert werden, die eine Art Subtext bilden. Wenn ihre
Verzweiflung das Gehorte eindunkelt, sie in ihrer Orientierungslosigkeit épaumée hort
statt épaulée, Bleisand statt Beistand. Wenn die Personalchefin mit ihr Gber
Schwierigkeiten sprechen mochte, die ihr zu Ohren gekommen seien, und Louise, bei
der permanent landunter herrscht und die sich assoziativ und metaphorisch
zunehmend sous I‘eau bewegt, sich im Sinne ihrer inneren Unterwasserlandschaft
verhort: ,Wir haben Wind von schweren Haien bekommen.” Je weiter der Horverlust
fortschreitet, desto weniger versucht die Erzahlerin, einen méglichen Sinn zu
rekonstruieren. Die Wortausfalle nehmen zu, wir driften mit Louise immer weiter nach
Absurdistan ab.

»5ag es lhnen schweigend, im Stil von SuBstofftabletten.”

Lachend schenkte ich mir Fanta ein.

»Emilien Dussan, verschluckter Rucken.”

Ich stellte mir vor, wie ein Mannerkérper zwischen

den Wammen eines Wals verschwand.

»Ein Krebs umschlingt und die Garage einer Fabel.”

Ich schwamm in Bildern einer Garage (oder Karambolage)

auf dem Grund des Ozeans, in Bildern von Thomas’

Krabben-Fingern, die sich um meine schlangen, vom aufgehenden
Mund meiner Mutter mit Lippenstiftspuren auf den Zahnen (213-214).

L EN__TEN
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Die eigene wird fur Louise mehr und mehr zur fremden Sprache. Louise wird zur
Auslanderin im Inland. Nicht nur die verunsicherten Blicke der anderen, wenn sie mit
grolBen Augen das Pingpong der Unterhaltung einzufangen (93) versucht, weisen ihr
diese Rolle zu, auch sie selbst findet sich in ihr wieder: Ausldnderin, die war ich. Eine
Sprachentwurzelte (93). Eine, die sich nicht in dem sanften Surren einer bekannten, in
der Menge widerhallenden Sprache wiegen kann, auf die das Franzdsische auf der
StralRe wie das Gegacker von Batteriehlihnern (94) wirkt; eine, die auch franzdsische
Filme nur mit Untertiteln sehen kann; die sich im Ausland wohler, in ihrem
Nichtverstehen legitimer fihlt: Les voyages, on est la-bas mieux qu’ici, on est Iégitime
d’étre sourd, rien a expliquer, notiert Adéle in ihrem privaten Notizbuch, in das sie mir
wahrend der Ubersetzung Einblicke gewéhrt. Vielleicht aber, I&sst sie Louise
mutmaRen, seien sie, die Sprachentwurzelten, auch mit einem besonderen Reichtum
gesegnet. Der Anarchistischen Zeitschrift fiir Neurowissenschaften zufolge seien wir
Menschen urspriinglich alle existierenden, aber auch alle méglichen Sprachen zu
artikulieren imstande (192) gewesen und hatten das Lautmaterial samtlicher Sprachen
vom englischen th zum spanischen Zungen-R beherrscht. Erst durch die Aneignung der
Muttersprache seien die ungenutzten Phoneme verlernt worden. Wurde unsere
Sprache also reicher, wenn uns die Muttersprache vorenthalten wurde? Wirde Louise,
wenn sie sich gegen das Implantat entscheiden sollte, ihre Muttersprache komplett
vergessen und wieder einen Zugang zu diesem universellen linguistischen Fundus
finden (192)?

Mit Louise-Adele versetze ich mich zuriick in meine Anfangszeit in Frankreich, als ich
die grammatischen Strukturen der Sprache korrekt verinnerlicht hatte, leidlich gut
lesen und im direkten Gesprach einigermaRen viel verstehen konnte, aber sobald es
franzdsisch aus dem Radio sprudelte, komplett ins Schleudern geriet: keine
Spalierstangen weit und breit, ein melodischer Singsang, Satzfetzen. Schuld daran
waren die berlhmten Liaisons, die aus dem Deutschen unvertrauten Bindungen oder
Verschleifungen zwischen den Wértern. In einer Sprache, die zudem so reich an
Homophonen, an gleichlautenden Wortern ist wie das Franzdsische, wurde dem Ver-
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und Vorbeihéren damit ein roter Teppich ausgebreitet: étre ange / étrange; est tacheté
/ est acheté / est a jeter, lese ich in Adeles Aufzeichnungen.

Paspas pas le pas le papa | le mauvais papa le mauve le pas - die beiden Verse
stammen aus dem Gedicht PASSIONEMENT des ruménischen Dichters Ghérasim Luca,
das zu seinen sogenannten Stottergedichten z&hlt. Ahnlich wie die in ihrer eigentlichen
Sprache immer fremder werdende Protagonistin Adele Rosenfelds, schafft sich das
lyrische Ich hier ,gerade durch die Sprech- und Sprachfehler” eine neue Sprache, ,eine
falsche Sprache bzw. eine Fremdsprache mit eigener Richtigkeit.”’ Es stottert sich Zeile
um Zeile zu einer Liebeserklarung durch, so wie Louise sich Silbe um Silbe, Wort um
Wort zu einem Sinn weiterhdrt. Héren und Lesen sind in Lucas Texten nicht
voneinander zu trennen, ebenso wenig wie Verhéren und Lippenlesen in den
Sprechtexten, die Louise entziffern muss. Auch sie sieht der Sprache ,gleichsam beim
Denken zu (...) Der Redeschwall gleicht nicht dem geregelten Ping-Pong eines Dialogs,
sondern einem Monolog mit gestértem Rhythmus. Der Monolog ist sozusagen ganz
Ohr, er hért sowohl nach innen wie nach auRen.“” Luca stoRt ein sich selbst
Ubersetzendes Sprechen an, das allerdings nicht von einer Fremd- in die Muttersprache
Ubersetzt, sondern von einer Fremdsprache (dem Franzdsischen) in eine fremde
Sprache innerhalb der Fremdsprache. Seine Ubersetzungsarbeit, bei der er standig
Wortgrenzen auflést und neu zusammensetzt, gleicht Louises Silbenpuzzle. Damit folgt
er auf der innersprachlichen Ebene einem ahnlichen Verfahren wie Ernst Jandl, der in
seiner beriGhmten Oberfldacheniibersetzung die Lautlichkeit eines Gedichts von William
Wordsworth zugrunde legt und darin die Wortgrenzen so verschiebt, dass sich im
Deutschen eine neue semantische Struktur ergibt:

my heart leaps up when i behold
a rainbow in the sky

so was it when my life began
soisitnowiam a man ...

mai hart lieb zapfen eibe hold

er renn bohr in sees kai

so was sieht wenn mai lauft begehen
s0 es sieht nahe emma méhen ..."

Jandls Oberflachenlbersetzung, die bewusst mit dem Erhabenen bricht, ist in
Wirklichkeit eine Tiefenlbersetzung, bei der nicht das Naheliegende Ubertragen wird,
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sondern ein ,verdrangtes Assoziationsmaterial“.” Mit dieser Methode hinterfragt der
Dichter auch die traditionelle Ubersetzungsauffassung, die auf selbstverstandliche
Weise das Semantische dem Lautlichen Uberordnet und darin manchmal geradezu
,semanto-pedantisch”® sein kann. Wenn Louise sich verhért, Schwierigkeiten mit
schwere Haie Ubersetzt oder Klangkraft mit krankhaft, ist auch sie eine
TiefenUbersetzerin, die mit ihrem Hérverhalten der Sprache Unsichtbares entlockt, die
der Logik einer mechanischen Wartlichkeit ihre poetische Verhérlogik entgegensetzt.
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Das Wort, als Ubersetzung, macht den Unterschied, es definiert, grenzt ein, grenzt aus.’
Felix Philipp Ingold

Das Surrealistische von Luca, das Anarchische von Jandl, aber auch die
popularkulturelle Faszination flr das, was Axel Hacke als ,das unerschopfliche
Verhérpotenzial der Fremdsprachen“® bezeichnet, durchzieht Adéle Rosenfelds Text.
Das Leichte, Spielerische kommt nie zu kurz, so ernsthaft das Thema und so
unfreiwillig das Verhdren urspriinglich auch ist. Auch Adele Rosenfeld setzt das
homophone Ubersetzen als literarisches Verfahren ein, transzendiert poetisch die
eigene Horbeeintrachtigung und die ihrer Protagonistin. Damit gibt sie mir nicht nur
Réatsel auf und zieht mich im Laufe des Ubersetzungsprozesses mit in die Tiefen
sprachlicher Assoziationsraume, sie hinterfragt mit ihren innersprachlichen
Ubersetzungen auch meine generelle Haltung (als Ubersetzerin). Sie zwingt mich,
aufmerksam fur den sprachlichen Ausdruck zu bleiben, mich gewissen
Ubersetzungsstandards zu entziehen, dem Flissigkeitsgebot zuwiderzuhandeln,
Flukturierendes wertzuschatzen, Instabilitat zu akzeptieren und an die Leser-innen
weiterzugeben. Ich lasse mich anstecken vom Sprachfrust, der Sprachlust wird, lasse
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mich von der Autorin an die Hand nehmen, um ihren sprachlichen Hallraum zu
betreten. Indem sich die Sprache, die Wérter 6ffnen, komme ich nicht nur Louise-Adéle,
sondern auch der Singularitat der Gehérlosen ein Stick weit naher. Ecriture de
minorité = politique. Objectif : montrer a voir aux entendants, lese ich in Adeles
Notizblchern. Ware es vermessen zu behaupten, dass auch ich an einem politischen
Akt teilhabe, am engagierten Schreiben einer kulturellen Minderheit? Und zwar nicht,
weil ich den Ubersetzungsvertrag zu diesem Buch unterschrieben, sondern weil ich
mich auf das immanente Wagnis der Sprache eingelassen habe?

Im Buch zahlt Louise zu den sprechenden Oralisten und gehdrt damit einer vollkommen
anderen Welt an als diejenigen Gehdérlosen, die sich der Gebardensprache bedienen.
Die Gebardensprachler-innen betrachten die Oralist-innen, die von klein auf ihr
Restgehdr aktiviert und das Lippenlesen gelernt haben, als Abtriinnige: Unsere
unschénen Miinder hatten keinerlei Uberzeugungskraft, wahrend ihre Zeichen
unzahlige Bilder heraufbeschworen (168). Sie inszenieren Rollenspiele, in denen sie
sich im Tosen des Sturms auf offener See befinden und, um zu Uberleben, jemanden
ins Wasser stolen mussen: Alle behielten einen Gehérlosen an Bord, denn in der
Dinung und im Wind erschienen uns allein die Gebardensprache und das gelibte Auge
des Tauben unverzichtbar (168). Gesten und Bilder, die Leben retten kénnen, so die
Prioritat der Pragmatiker. Den Oralisten aber gehort die Poesie des Verlesens und
Verhdrens. Ontophonie, nannte Ghérasim Luca seine Art des Weltzugangs, bei der der
Klang das Wort offenbart. Seine Dichtung behandelt das Wort als Materie: ,Bricht man
die feste Form auf, wo sie verkrustet ist; treten neue Beziehungen zu Tage: Die
Klanglichkeit erregt sich, schlummernde Geheimnisse werden laut, wer lauscht, wird
eingeflhrt in eine Welt aus Vibrationen (...) Der, der das Wort 6ffnet, 6ffnet die
Materie.”’ Luca oralisiert sich - sein ber(ihmtes Statement lautet: je m’oralise (# je
moralise) - auch er ist Oralist, wie Adéle, wie Louise. Und wie er sind auch Louise und
Adele Klangkuinstlerinnen.

Louise protokolliert Kldnge, um sie sich einzupragen, sie aufzubewahren fir Zeiten, in
denen ihr Gehér sie méglicherweise ganz im Stich Iasst. Sie legt ein Klangherbarium
an, in dem sie als Gebrauchsnamen die Gerdusche brutzelnder Zwiebeln, eines
Gewitters oder eines Martinhorns festhalt. Der Roman endet mit der Ubersetzung
dieser und anderer Gerausche in sprechende Bilder, ein schlichter Flnfzeiler, der uns
horen lasst:

Getuschel betrunkener Angeber
Kiefer, der die Pyrenden zerkaut
Verlassene Gletscherkappe
Obertongesang von griinen Crocs

Lawine aus Kugelfangspielen

G LGENR _TEN
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Nicola Denis zusammen mit ihrem Mann und ihren vier Kindern in Westfrankreich. Seit
2002 ist sie hauptberuflich als Literaturtibersetzerin aus dem Franzdsischen mit den
Schwerpunkten Belletristik, Essay und Kunstgeschichte tatig. Sie ist Mitglied der
BlicherFrauen, des Freundeskreises Literaturiibersetzer-innen e.V. und des VdU. Vom
Deutschen Ubersetzerfonds wurde sie mit zahlreichen Arbeitsstipendien und zwei
Exzellenzstipendien ausgezeichnet. 2021 erhielt sie fur ihr Gbersetzerisches
Gesamtwerk den Prix Iémanique de la traduction, 2023 den Eugen-Helmlé-
Ubersetzerpreis. Im August 2022 erschien bei Klett-Cotta ihr literarisches Debiit Die
Tanten.
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